LES DISQUES DE Aa Z

Vittorio Forte

PIANO : g

VUV Y Y schubert/Liszt : N U U

Frithlingsglaube. Auf dem Wasser i

2u singen. Gretchen am Spinnrade. JAMES EHNES

Die Forelle. Mendelssohn/Liszt : VIOLON

Auf Fliigeln des Gesanges. Debussy : Sonate en sol mineur.
Elgar : Sonate en mi mineur.

Reiselied. Suleika. Chopin/Liszt :
Madchens Wunsch. Meine Respighi : Sonate en si mineur.
Sibelius : Berceuse.

Freuden. Schumann/Liszt :
Andrew Armstrong (piano).

Eriihlingsnacht. Widmung.
‘ Rachmaninov/Wild : Oh Cease thy Onyx. @ 2015.TT : 1 h 08",
TECHNIQUE : 4,5/5

‘ Singing. Midsummer Nights. e

Vocalise. Gershwin/Wild : Enrg_glstre au Potton Hall, Suffolk (UK) -
| Summertime. The Man | love. en juin et décembre 2015 par A{me Alfseiberg.’Un”plano
‘ Emb ble Y trds Jarge et presque « &tiré » s'associe en un équilibre
\ mblateanie o parfait de timbres avec un violon dont la présence et le
Lyrinx (SACD). @ 2015. TT : 1ho4. grain sonore trés dense captivent |'écoute.

| TECHNIQUE : 4/5 : _
T rois sonaies en mode mineur, nées autour
|

italienne depuis Busoni.
Le ton passionné,
les harmonies profuses,
| le chant du violon trés «
| 1e piano » comme la stru
en forme de passacaille d
finale avec son theme de
mesures, renvoient d'aille
" ala deuxiéme sonate
de Tauteur du Doktor Faust. Avec plus d'amy
et un chant plus marqué que Tasmin Little
(Chandos), Ehnes en fait ressortir le caracté
postromantique, et parvient dans le redouta
finale 2 une éloquence flamboyante.
Pour la sonate d’Elgar achevée en aofit 191
premier opus d'une trilogie chambriste
tourmentée (le quatuor et le quintette avec ]
suivront, écrits en moins de six mois dans u
méme fievre), il faut un art consommé du ¢
les phrases sont longues, le violon d’Elgar
est tortueus, complexe, Varchet doit sans ce
poursuivre, mesure aprés mesure, cette Voi:
de mezzo-soprano qui semble hanter l'ceuv
Ehnes y est magnifique de pudeur, d'intens
que ce soit dans la délicatesse du Moderato
ot le clavier met une constante rumeur, da
effets de réve sonore de 'Andante (o1 parai
des prémices du troisitme mouvement du
concerto pour violoncelle), comme dans le
consolateur du finale., Une partition secret
que je n'avais pas entendue aussi sentie et
parfaitement réalisée depuis Tancienne lec
de Max Rostal avec Colin Horsley (Testam
En coda, la Bercense de Sibelius, rurmiura
esquisse une valse timide. James Ehnes en
déploie le ruban sotto voce : magique.
Jean-Charles B

PLAGE | DE NOTRECD

TECHNIQUE SACD : 4/5
e ; 1 Clestsouslesigne de la Grande Guerre. Debussy, rongé
du cantabile par le cancer, met un point final 4 la sienne
que se place ce durant les premiers jours de 1917. Lorsque
« Voyage mélo- Respighi et Elgar font entendre letirs ceuvres
dique », encore respectivement en 1918 et 1919, 'auteur du
que quand le Prélude a laprés-midi d'un faune a rendu son
texte l'exige, dernier souffle. Clest pourtant I'opus du musicien
! comme dans la demiére strophe de francais qui se libere de l'oppression de la mort,
| Auf dem Wasser zu singen (Schu- réinventant I'idée d'une « sonate 3 la [rangaise »,
bert/Liszt), le Reiselied de Mendels- o la fantaisie le dispute au grave et dont
sohn ou ,Oh Cease thy Singing de Phumeur change sans cesse. James Ehnes la fait
Rachmaninov, Vittorio Forte retrousse chanter dans ombre, la tire vers le sombre ;
Ses.mamhes pt-:uur’fawe Ly lest plutdt bien vu, tres différent de la maniére
Stsiway snieght s saha artifices~ solaire d'un Ferras ou d'un Francescatti, et
mais un poil trop mat. 6 S e ) :
e €&l LS poPyie Hatis nement réalisé avec un jeu d’archet magistral,
i © L iccatos sont dosés, les sforzandos claquent
1 la pénombre d'un grand salon. Les o SHIERd iR Al © e . o b
‘ Schubert sont des modéles de ca- les por:ta_me'zntos detfajllent lAes phra%;es, tolut est
; L actérisation. Dans Auf Fliigeln des sculpté mais reste léger, grace aussi au piano
‘ Gesanges de Mendelssohn, sa ma- orchest.ral d’Andrew Armstrong.
niere de faire chanter tous les doigts Cette dimension orchestrale se révele d'ailleurs
| sur le clavier est admirable. Si on essentielle chez Respighi, surtout dans la
‘ est d'abord surpris par Frihlings- Sonate n® 2 qui a Brahms pour modele avoué.
Une sonate 2 I'écriture (rés germanisée — commie
‘était toute une part de la musique instrumentale

nacht, c'est gu'on a eu la malchance
enfant d'entendre pour la premiére
fois cette transcription listzienne
d'aprés Schumann jouée par Joseph

‘ ‘ Lhevine — non pas jouée dailleurs, exigeantes : Nel cor piu nc

et les Variations sur Goc

Leonidas Kava-

remarquable qu'elle ne convoque
kos, s'il ne nous

mais soufflée de son piano vers les
étoiles, cependant que les écoutes
ultérieures permettent d'apprécier
|a facon, juste et émouvante, dont
Forte développe son jeu. Son Wid-
mung n'attirerait pas les remon-
trances de Katherine Hepburn dans
Song of Love (Clarence Brown, 1947):
il est lyrique et tendre plus
qu'enflamme.

D’un bond, nous voici au Xx® siécle
avec trois mélodies de Rachmaninov
arrangées par Earl Wild, qui les a
diailleurs enregistrées. Vittorio Forte
n'a pas son pareil pour débrouiller
les entrelacs mélodiques, les arriére-
plans, ou faire émerger telle ligne
sinueuse des profondeurs d'un piano.
Son jeu intime et rythmiquement
souple sait aller jusqu’a une densité
sonore orchestrale, d'autant plus

120 | DIAPASON

par la force musculaire. Autant dire
que les Gershwin sont épatants, dé-
pourvus de I'emphase que les mau-
vais musiciens mettent a ce compo-
siteur : Forte a fermé le couvercle
du piano, tamisé la lumiére pour que
I'on entende mieux encore la poly-
phonie magnifique des arrangements
de Wild. Quelle grace, souriante qui
plus est ! Alain Lompech

Leonidas Kavakos
VIOLON

U Y VYU «Virtuoso ». Pieces de
Stravinsky, Sarasate, Tarrega,

Falla, Paganini, Wieniawski, R.
Strauss, Dohnanyi, Britten, Elgar,
Tchaikovski, Dvorak.

Enrico Pace {piano).

Decca. @2015. TT:1h 18"
TECHNIQUE : 4/5

a pas toujours
convaincu dans
| ses précédents
albums, s'im-
pose ici par son
invention et un choix de répertoire
particulierement éclairé. Doté de
moyens qui lui permettent une totale
liberté expressive, il se joue des périls
de I'écriture pour en extraire toute la
saveur. Incisif et mordant dans la Danse
Russe de Pétrouchka, le voici enjoleur
dans la Romance andalouse de Sara-
sate. La clarté d'articulation impres-
sionne dans Recuerdos de fa Alham-
bra, page si chére & son transcripteur
Ruggiero Ricci.

Paganini, éternel embléme de la vir-
tuosité, est représenté par deux de
ses pages pour violon seul les plus

King. Théatral a souhait, |
révéle formidablement ir
prise de son d'une rare f
vrant la palette de timb
Stradivarius de 1724 « Abe
Pizzicatos de main gauc
nement d'harmonique:
volant, ricochets, doubls
cordes : aucune difficult
entraver son discours. W
son Capriccio-Valse, Doh
Andante alla zingarescal
par Heifetz, sont servis :
de golit que de panache
Enrico Pace |ui apportant

qui dépasse de loin le sir

pagnement. On y croi:

des compositeurs plus

tels Richard Strauss, gré

du Chevalier  la rose tr:




