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SUPERBE Osez-le!

décomerte

JOHN AMNER

1579-1641

Y ¥ ¥ « Complete Consort Musie ».
Dublin Consart Singers,

Fretwork, Mark Keane,

Rubicon. @ 2018. TT:1h12".
TECHMIQUE : 3.5/5

Lalbum déja vieilli
du Ely Cathedral
Chair (Hyperion,
1995) levait le
voile sur John
Amner. Contem-
parain méconnu d Orlando Gibbons
et Thomas Tomkins, il est notam-
ment I'auteur d'un recueil important
de Sacred Hymnes of 3, 4, 5 and &
Parts far Voyces and Viyals (1615),
qui rassemble des ceuvres de styles
divers : depuis les piéces courtes
d'éeriture syllabique a trois voix,
jusqu'aux verse anthems dans les-
quels un groupe de vieles étoffe un
contrepoint vocal plus ample et com-
plexe, a cing ou six parties,

Les jeunes chanteurs de 'ensemble
iflandais, placés a un par voix, brillent
par leur diction précise et leur jus-
tesse, que mettent en valeur une
prise de son proche et une réverbé-
ration adéquatemnent dosée. Toute-
fois, l'enchainement du programme
par erdre croissant d'effectif - sui-
vant celui du recueil - se préte fart
mal & une écoute linéaire, Il faut tra-
verser d'innombrakles miniatures a
trois puis quatre voix et attendre le
dernier tiers du disque pour décou-
vrir des ceuvres ambitieuses et foi-
sannantes, gui jettent enfin une lu-
migre flatteuse sur le compositeur,
Qutre cette progression peu disco-
génigue, on déplore un appareil
editorial minimaliste, sans traduction
des textes ni les noms des instru-
mentistes. Guillaume Bunel
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475, NOS COTATIONS
] EXCEPTIONMEL A acquérir les yeux fermés.

RECOMMANDABLE Me déparera pas votre discothéque
MOYEN Pour fanas avant tout.

DECONSEILLE A quol bon ce disque?

EXECRABLE Evitez le piige!

MOTRE COUF DE FOUDRE Réwélation d'une ceuvre
Inédite ou d'un talent a sulvre.

MARK ANDRE
NE EN 1964
YUY UY R
Orchestre symphonigue
de la WOR, Mariano Chiacchiarini,
Ensemble vocal de [a SWR,
Marcus Creed.
Wergo, @ 2013 et 2005, TT: 59,
TECHMICIUE : 5/5
il On avait beau-
| coup apprécié
| son triptygque or-
chestral ...auf...
[cf. n® 634), On
- A retrouve ici un
Mark Andre tout aussi attaché au
son infime, mais également a un
contrepaint subliminal et  des har-
monies a la fois sophistiquées et
hédanistes.
Le titre de ce diptyque renvaie pho-
nétiquement & une forme répandue
de salut dans les pays nordiques. Il
rappelle aussi (Hilfe, Jesus) 'ancrage
du compositeur dans une pensée
théologique, voire mystique, quin'a
cependant pas besoin d'étre appre-
hendée dans sa complexité pour
que sa musigue nous parle.
La pigce orchestrale Hij 1 (2008-
2010) émerge du néant, ou plutdt
d'un frottement évogquant celui d'une
peau ou d'un tamis, Par le souffle
dans les embouchures, I'éveil pro-
gressif aux hauteurs de notes dé-
terminées meéne 3 des sons tenus
puis & des impacts percussifs, as-
sortis d'une résonance colorée, La
pigce atteint ensuite son climax avec
I'intervention des cuivres et des
plagues métalliques. Trés soignes,
les détails de I'écriture sont resti-
tués en finesse par l'orchestre de
la WDR. 5i les modes de jeu avec
parasitage de I'émission font partie
du vocabulaire courant de Mark

Andre, la matiére magmatique qui
margue la phase de descente dela
pigce et s'accompagne d'irisations
métalliques est plus inattendue. La
encore, le sens harmenigue du com-
positeur, qui joue alors sur la micro-
tonalité, est remarguable,

Andre n'avait jusque-la rien congu
pour la voix, & une mince exception
prés. Lécriture chorale (vingt-quatre
chanteurs) de Hij 2(2010-2012) était
donc un baptéme du feu, 5i l'utili-
sation du souffle, de la respiration
et des chuchotements n'étonne pas
de la part de cet éléve de Lachen-
mann, 'évelution de la piéce vers
une harmonie trés polarisée et des
résonances longues est en soi une
petite surprise. On pourrait y en-
tendre un lointain écho du célebre
Stimmung de Stockhausen, mais
I'esthétique sonare, y compris celle
de I'électronique employée, s'en
distingue nettement.

Méme dispersé en plusieurs
groupes, I'ensemble vocal de la SWR
conserve dans les passages en cho-
ral une cohérence acoustique sé-
duisante. Les noms chuchotes a la
fin (ceux des chanteurs, celui de
Jean-Luc Mancy, philosophe dont
la lecture ainfluencé la conception
de cette piece), les sons environne-
mentaux et les effets de toupie, les
froisserments de feuille d'aluminium,
tout concourt au charme d'une
ceuvre idéale pour entrer dans un
univers incomparable. Cela vaut
bien quelgues efforts d'acclimata-
tion, Pierre Rigaudiére

PIERRE ATTAINGNANT
CA 1494-1551

YUY Y Y Euvres pour clavier
publiées par Attaingnant, 1531,
Glen Wilson (clavecin).

Maxos. @ 2018. TT:1h1T.
TECHNIQUE : 3/5

| Le répertaire pour
clavier du xvi®
sigcle francais ne
bénéficie pas du
méme prestige
b | queceluinéala

méme époque en Angleterre, en
Espagne ou en ltalie. |l se concentre
en effet sur une source presque
unigue, les six volumes publiés en
1531 par Attaingnant, constitués
d'arrangements non signés de chan-
sons, motets et danses en vogue.
La musicologie d'autrefois ne s'in-
téressait guére a ce genre de com-
pilation qui se situe aux antipodes

WTTATALNANT

de l'acte créateur, dans un anony-
mat n'offrant aucune prise a Ihis-
torien. Il y a pourtant 13 le précieux
témoignage d'une pratique dont
Iimportance est considérable dans
le développement de la musigue
pour clavier,
Les innembrables erreurs que
contiennent ces réductions wen la
tablature », dues en partie aux tech-
nigues d'édition de I'épogue, né-
cessitent un patient travail de cor-
rection que Glen Wilson a effectué
avec un sens stylistique trés sir.
Astaingnant indique que ses recueils
sont destinés a l'ergue, 'épinette
(virginal), le manicordion (elavicorde)
« et telz semblables instrumentz ».
Linterpréte a renoncé a la variété,
et prefité de la lbéralité de lediteur
pour proposer un unique clavecin,
Cela nous vaut un Prélude de Ma-
gnificat transporté dans un cadre
bien profane, cependant l'instru-
ment est fort beau.
Le principal atout de ces arrange-
ments est de se fonder sur de 'ex-
cellente musique, notamment les
chansons de Sermisy et Janequin.
Le plaisir de les réentendre autre-
ment, celui, plus intrigant, de les
découvrir sous cet aspect « ohne
Werte », s'avére aussi intense qu'il
devait I'étre a 'épogue. Encore fal-
lait-il, pour retrouver ce plaisir, que
I'interpréte investisse un rale moins
de claviériste pur que de médiateur.
Wilson y excelle, et on demeure
troublé de cette vocalization des
cordes pincées par la grace de lima-
gination et de la mémaoire.
Vincent Genvrin

CARL PHILIPP EMANUEL
BACH

17T14-1788

YUV UY g Abschied ».

Fantasias Wq 59/6, 58/7,

59/S, 67, 61/6. Rondos Wq 66,
56/5, 61/4, 59/4, 581, 57/1.
Variations Wg 118/9.

Vittorio Forte (plano).

Odradek. @ 2018. TT:1h18".
TECHMIQUE : 3,5/5

La vaste produe-
tion de Carl Phi-
lipp Emanuel
Bach fait 'obyjet
d'un intérét
croissant lié a la
redécouverte des claviers « sen-
sibles » de son temps - le piano-
forte bien sir, également le clavi-
carde, trés prisé par la génération
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des fils Bach. De rares musiciens
ont su s'en inspirer pour dévelop-
per au piano moderne des outils
expressifs efficaces dans cette &cri-
ture, capables d'en traduire les
contrastes comme les ambiguités,
et plus encore le souffle poétique.
Alexei Lubimov est I'un d'eux @ il
glissait dans son étrange récital
« Dier Bote » une lecture troublante
de la Fantaisie en fa didse mineur
enftre des pieces de Silvestrov, Cage,
Chopin et Debussy (2002, ECM). Il
y a quelques mais, Shani Diluka nous
laissait nettement plus dubitatif
devant san album « Tempéraments »
(Mirare, ef. n® 679).

Et vioici venir Vittorio Forte, qui nous
enchante autant qu'il séduisait Alain
Lompech le mois dernier dans les
Valses de Chopin. 5a proposition
est neuve et pleinement aboutie.
Le Rondeau sur I'Adieu & mon cla-
vicarde Silbermann (Wg 66), dont
la structure fragile suscite souvent
des des maniérismes, nous va cette
fois dreit au cosur. La sonorité somp-
tueuse du grand Steinway touche
aussi directement qu'une confidence
de Bill Evans. La réponse de Forte
a Lubimaov, dans la Fantaisie en fa
digse mineur, atteint les mémes
cimes de l'inspiration.

Forte estun maitre du clair-obscur,
la virtuosité dense du Rondo en la
mineur{Wg 54/5), ses interrogations
mystérieuses tiennent lauditeur en
haleine. Les Variations sur [a Folia
courennent un pareours libre et fan-
tasque, admirablement chanté, qui
fait totalement oublier les querelles
d'instrument. Philippe Ramin

JOHANN SEBASTIAN BACH
1685-1750

Y ¥ ¥V YV Partitas BWV 825-830.
Robert Levin {piano)

Le Palais des Déqustateurs (3 CD).
@2017.TT:2h 21

TECHNIQUE : 3/5

Pianiste et musi-
colague améri-
cain, Robert Le-
vin s'est illustreé
dans différentes
reconstructions
d'eeuvres de Mozart (cf. p. 94), une
intégrale inachevée des cancertos
pour piana de Mozart au pianoforte,
marguante par son travail sur I'er-
nementation et limprovisation réelle
des cadences (avec Christopher
Hogwood, L'Oiseau-Lyre), enfin un
Clavier bien tempéré unique en son

genre, partage entre le clavecin, le
clavicorde, le pianoforte et 'orgue
{Hanssler). Son nouvel album le ra-
meéne a un projet plus classique et
4 un piano de notre temps : 'art du
discours |'emporte sur la fidélite
absolue a I'historicite.

Levin se glisse avec aisance dans la
sonorité plus égale de l'instrument
maoderne, dont il exploite merveil-
leusement les resssurces de timbre
tout en calibrant avec art 'ampleur
dynamique. Les piéces trés idioma-
tiques au elavecin (Ouvertures ala
frangaise des Partitas n™* 2 et 4)
posent souvent des problémes sur
un clavier ol fusées et ormementa-
tions velubiles peuvent sonner
creux : Levin y trouve une autorité
sans lourdeur, aussi convaincante
que celle dAngela Hewitt (Hype-
rion, 1997). Mais il se distingue de
sa collégue par d'ingénieuses vo-
lutes ornementales, certaines de
gon ¢ru, d'autres tirdes d'une copie
de Gottfried Miithel {menuet en si
bémol, Sinfonia en do mineur). Les
particularités d'éeriture de certaines
danses suggérent deux conceptions
rythmigues possibles : Levin les
donne a entendre, ainsi que les ver-
siens alternatives de la gigue en I3,
aux contours mélodigues légére-
ment dissemblables.

Le naturel d'exécution des variantes
ornementales historiques et des
ajouts improvisés est exceptionnel,
Passé I'étonnement de ces délicieux
pas de coté et de cadences origi-
nales (fin du prélude en sof), onad-
rnire a maitrise tranguille de la com-
plexe gigue en sol, la richesse de
vocabulaire de la grande sarabande
en mi, 'élégante courbe des cou-
rantes, Aux oreilles seduites par la
vivacité du propos mais insensibles
a la propesitien ernementale,
on conseillera la belle version de
Richard Goode, également excel-
lente sur piano moderne (Nonesuch,
2003), Philippe Ramin

¥ ¥ ¥ ¥V Passion selon

saint Jean BWYV 245,

Martin Petzold (Evangéliste),
Egbert Junghanns (Jésus),
Viktoria Wilson (Sopranal,

Marie Henriette Reinhold (alto),
Patrick Grahl {ténor), Lars Conrad
(basse), Shchsischer Kammerchor,
Mitteldeutsche Virtuosen,

Peter Schreier.

Rondeau (2 CD). @ 2018.TT : 1h 53"
TECHMICQIUE : 3/5

Evangéliste ma-
jeur depuis ses
années auprés
de Karl Richter,
Peter Schreier
. prit le parti dés
1988 de chanter et diriger tout ala
fois la Passion selon saint Jean. Len-
registremnent réalisé alors pour Phi-
lips est un sommet de la discogra-
phie, distingué par un Diapason d'or
glorieus (cf. n° 345), bvan A. Alexandre
rendait les armes devant 'urgence,
I'élan sacrificiel et les audaces ax-
pressives d'une interprétation somp-
tueusement incarmée par le choeur
de la Radio de Leipzig et la Staats-
kapelle de Dresde,

Que reste-t-il trente ans plus tard
de cette figvre et de cette marche
au supplice ([pour reprendre les mots
de I'ami lvan) 7 D'abord, Schreier
se contente (si I'on peut dire) de
diriger, laissant & d'autres le soin
d'évangéliser. Ses trente choristes
ne cherchent plus I'epaisseur sonore
des Leipzigeis, et l'orchestre (mao-
derne) s'en tient & une vingtaine de
musiciens, issus des fameuses for-
mations de Leipzig. Tout cela per-
met & Schreier de nous empoigner
a nouveau deés le choeur d'ouver-
ture, sur un tempo parmi les plus
rapides de |a discographie, avec des
« Herrm unser Herrscher » cinglants
proférés par les choristes et un or-
chestre survalté, Les turbae, explo-
sives, traduirent parfaitement la
vindicte de la foule aux moments-
clés de la partition.

La tension du discours, la projec-
tion visionnaire, voire horrifique, et
la ferveur poignante qui soude la
nauvelle équipe suivent le chemin
perilleux trace en 1988, mais par-
Couru avec un peu mains de cha-
risme cette fois. Dabord parce que
Schreier ne chante pas. Petzold ne
gimplique pas avec la méme fureur
figre, son timbre un rien trop mince
se laisse aller & quelques affects lar-
mayants. Il faut attendre la mart du
Christ (plages 19 et 22 du CD 2) pour
&tre submergés par l'émotion et
retrouver l'aura thédtrale du Schreier
d'antan.

Ténor correct, Grahl semble peu
concerné sauf dans un superbe
« Erwdge » lancinant, 5i le timbre
de la soprano est un peu léger a
natre goiit, son dialogue avec la filite
(n® 8 de la partition) a tout pour 5&-
duire. Les airs de la basse ont de la
clazze et des élans. Quant a l'alto,

.

glle s'applique un peu trop dans « Es
ist vollbracht », ol 'émotion jaillit
plutét de la viole de Thomas Fritzsch.
Tableau mitigé mais toujours saisis-
sant et cohérent pour ce live de fé-
vrier 2018 a Saint-Thomas, qui re-
ferme le chemin de croix sur un choral
apaisé — différence majeure avec la
vision de 1988, Jean-Luc Macia

VUV concertos pour vislen(s)
BWY 1041, 1042 et 1043,
Concertos reconstruits

BWV 1052R, 1056R et 1060R™**.
Ouverture BWV 1067 {arr. pour
violon et cordes). Sinfonle

des cantates BWV 21, 174 et 182.
Sinfonia BWY 1045,

Trios BWY S527* et 529+,
Isabelle Faust, Bernhard Forck®
(winlons), Xenia Lafflers*

fhautbaois et fidte 4 bec),
Akademie fir Alte Musik Berlin.
Harmonia Mundi (2 CD).

B2017 ot 2018.TT: 2 h 24"
TECHNIQUE : 3,5/5

==]Les concertos
pour violon de
Bach en un peu

B § Jplusde 2h 20'?
M @" Car Isabelle
Faust ajoute aux

trois pigces habituelles quelgques
mouvernents de cantates (epatante
Sinfonia de la BWA 174, ol le finale
trépidant du Coneert brandebour
geois n® 3 est épicé par trois cors)
et surtout six reconstructions.
Trois sont bien connues et reposent
sur des concertos pour clavecinis).
Deux autres sont de nouveaus ava-
tars des sonates en tric pour orgue,
partagées cette fois entre hauthaois,
violon et continuo. La demiére est
la plus rare : la Suite d'orchestre
BV 1067 descend d'un ton et passe
de la filite au viclon, seloen une théo-
rie déja ancienne, Siegbert Rampe
Fillustrait déja en 2001, mais la par-
tie qui plafenne autour du la (cas
unique ol les violons de ripieno
montent plus haut que le soliste)
n'a pas attiré grand monde depuis.
Laisance perfectionniste d'lsabelle
Faust et les textures de | Akademie
berlincise, aussi raffinées dans les
pigués des Bourrées que dans |a
Sarabande, valent toutes les sup-
positions musicologiques. Le Me-
nuet a un chic fou, la Badinerie fait
écho aux Sauvages de Rameau - les
fliitistes en paliront d'envie.
Lautre sommet du double album
est, a l'inverse, d'une virtuosité
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